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Introduction

Nomadic weavings are a prominent example of the artistic identity of nomads and 

the most distinguished type of spontaneous creativity in Iran’s weaving system. In 

the past, they were woven with a functional nature to meet the needs of the nomadic 

and tribal community. However, based on the imagination, taste, and talent of the 

artist, they are now decorated and embellished with patterns, and the weaver, 

through the design of various patterns and diverse motifs in the process of mental 

weaving and improvisation, presents simple, geometric patterns in the form of 

abstraction and generalization. Despite the loss of their functional aspect, today they 

are recognized as works with aesthetic and artistic dimensions.

One of the most important characteristics of the North Khorasan region is a diverse 

ethnic composition of different ethnic groups, including Fars (Tat), Turk, Kurmanji, 

Turkmen, and Baloch. This ethnic diversity is one of the influential and receptive 

components in the pattern design of these ethnic groups’ weavings. "The presence of 

diverse ethnicities with diverse cultures provides a fascinating and admirable 

cohabitation for the production of handicrafts. Consequently, many motifs and 

weaving techniques have found their way from one ethnic group to another, in such 

a way that the collection of traditional arts and handicrafts of North Khorasan can be 

considered a unique perspective on the evolution of different thoughts and beliefs." 

(Kazempour and Soleimani, 1391: 47). Naturally, Kurmanji weavers have benefited 

from the patterns of neighboring weavers, especially the weavers of the Turkmen 

and Baloch ethnic groups, in the process of creating various patterns. This influence 

is evident in some of the patterns.

The simplicity and geometricity of the motifs in Kurmanji handwoven fabrics are 

among the prominent features in understanding the foundations of indigenous and 

tribal (Eili) visual arts, which have not been extensively researched. Additional 

characteristics include the technical and conceptual aspects of these works, mental 
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weaving and improvisation, the application of natural and vibrant colors, the use of 

mental algorithms, and the phenomena of life and nature in their surroundings.

The condensed and stylized depiction of forms places them at the level of valuable 

artistic and museum-worthy works, although some of these weavings still retain 

their utilitarian function. On other levels, myths and legends are prominently 

displayed in the culture of the Kurmanji Eili tribes. Therefore, many of the motifs 

originate from the beliefs and collective and personal beliefs of the weavers. These 

weavings also possess technical dimensions in weaving techniques (knot weaving, 

kilim weaving (chakdar), and jajim weaving are more important and prevalent 

techniques.

Materials and Methods

This research aims to identify the types of handwoven Kurmanji rugs, the variety of 

motifs, and their essence. Accordingly, the main question posed is: What are the 

designs and motifs of Kurmanji handwoven rugs, and what is their nature? The 

present study is a descriptive-analytical type of qualitative research, and data 

collection is done in a library setting. 

Literature Review

Since the Kurmanji Kurds and nomadic tribes are scattered in the northern and 

eastern regions of Khorasan, researchers have made limited efforts to introduce and 

study their weavings from various perspectives, including technical, artistic, and 

aesthetic dimensions. Zolfaghari Kikanloo (1397) in his book “A Study of Symbols, 

Motifs, and Designs of Kurdish Sofrehs in Khorasan,” has studied and introduced 

common motifs, formal characteristics, and weaving techniques in Kurdish Kilim, 

which is the most common type of sofreh. Qasemzadeh and Samanian (1391) in 

their article “Design and Motif in Kurmanji Weavings of North Khorasan,” have 

studied geometric and broken motifs in original Kurmanji weavings and their 

susceptibility to the beliefs of the nomadic tribes in this region. Kazempour and 

Soleimani (1391) in their article “A Study of Handwoven Motifs of North Khorasan 

and Their Use in Sign Design,” while introducing the various motifs of North 

Khorasan’s handwoven textiles, have examined the capacities of practical motifs in 

sign design and logo design. Kamandloo (1397) in the article “A Look at Kurdish 

Sofrehs of North Khorasan,” has studied and introduced the types of Kurdish 

sofrehs, specifically kilim weavings, and the patterns and motifs used in them.

Bakhshi and Vandashari (1395) in the article “A Study of the Formal Structure, 

Design, and Motifs of Original Kurdish Rugs of Khorasan (Razavi, Shomali),” have 

studied and introduced the types of Kurdish rugs of Khorasan, which are inspired by 



  

  

  

  
3   |  

nature. Safipour and Fahimifar (1398) in the article “A Study of the Motifs of 

Kurdish Kilim Sofreh of North Khorasan,” have studied and classified the motifs of 

Kurdish kilim sofrehs of North Khorasan. Merdani and Taheri (1399) in the article 

“A Study of the Iconography of Natural Motifs in Kurmanji Kilim,” have analyzed, 

classified, and studied the types of natural motifs and their origin from nature. In the 

existing sources, some of the motifs of Kurmanji handwoven textiles have been 

mentioned and briefly introduced. However, the present article takes a deeper and 

more different look at the visual (Basri) dimension, especially by highlighting the 

qualities of abstraction and generalization in these works, and will open a new 

chapter for researchers and readers in the field of nomadic art.

Keywords: Native Knowledge, Kormanj, Woven, Pattern, Abstraction.
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هاي کرُمانج بافته جستاري در دانش و هنر بومی دست

  .رانی، ااراك ،یار گروه آموزشی فرش دانشگاه اراكدانش    *  محمد افروغ

    

  

  چکیده

هاي ایلی و عشایري، بخشی از نظام بافندگی و نمودي برجسته از هنرهاي بومی ایـن قشـر    بافته دست

هاي کرمانجی در شمال خراسان  بافته در این میان، دست. است توجه قابلاست که در ساحت هنري و تجسمی، 

 هـاي دیـداري   ابلیـت ، از ظرفیـت و ق )طرح و نقش و رنگ( بخشی از این نظام است که در بعد زیباشناختی

بافی، به  بافی، ذهنی ها در پرتو مفهوم ساده بافته رو، فرآیند آراستن متن دست ازاین. برخوردار است) بصري(

نوع و ریخـت   به واسطه. گیري نقوشی است با ماهیت هندسی و شکسته آن شکل دستاوردرسد و  سامان می

ها را در  توان آن آید که از منظر تجسمی و دیداري می یم به وجودها  نقش، سبک و قالب بیانی از اشکال و فرم

هاي عشایري قابل تبیین  بافته این رهیافت براي تمامی نقوش دست. دو سبک انتزاعی و تجریدي، تعریف نمود

هـاي کرمـانج کـدام اسـت و      بافتـه  از این رهگذر، پرسش مطروحه این است که انـواع نقـوش دسـت   . است

هاي مذکور چیست؟  ها و طرح هاي انتزاعی و تجریدي به نقش اي اطلاق سبکهاي شاخص و معیاره ویژگی

هاي کرمانج، هدف این پژوهش  بافته بندي و تحلیل انواع نقوش انتزاعی و تجریدي در دست شناسایی، طبقه

ها  فتهبا بافته یا گلیم هاي کرمانجی مربوط به تخت ترین بافته بیش: است که از آنهاي پژوهش حاکی  یافته. است

هاي عشایر  ترین بافته شوند، جزء برجسته ها که در ابعاد مربع و مستطیل بافته می گلیم چنین سفره هم. باشد می

میان،  از آنها وجود داشت که  در بخش طرح و نقش، انواع نقوش در گذشته در متن بافته. کرمانجی است

ها  بافته تري در دست دستی زندگی، فراوانی بیش دمو اشیاء و بازتاب آثار ) حیوانات و پرندگان( نقوش جانوري

چنین  هم. هاي کرمانجی است مایه در بین انواع نقش و نگاره ، مشهورترین نقش)بیجک( نقش انگشت. دارند

تحقیق . رود می بشمارها  ترین فنون بافت در این بافته دار جزء رایج و چاك) سوماك( بافی پیچ) تکنیک( فن

ها از  چنین شیوه گردآوري داده هم. تحلیلی است -اي و روش تحقیق توصیفی فی و توسعهپیش رو از نوع کی

  .اي است نوع کتابخانه

     .بافته، نقش، انتزاع، تجرید دانش بومی، کرمانج، دست: ي کلیديها واژه

                                               
  m-afrough@araku.ac.ir:     نویسنده مسئول  *
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  مقدمه

آفرینـی  نـوع بداهـه  نمود برجسته هویت هنـري عشـایر و ممتـازترین   عشایريهاي بافته دست

نظام بافندگی ایران اسـت کـه در گذشـته بـا ماهیـت کـاربردي و مرتفـع سـاختن         درزیبایی

لیک بر مبناي تخیل، ذوق و قریحـه هنرمنـد،   . شدند نیازهاي جامعه ایلی و عشایري، بافته می

هـا و نقـوش    پردازي انواع طرح ها، تزئین و آراستگی نقش بست و بافنده با نقش بر زمینه آن

هایی ساده، هندسی در قالب انتزاع و تجرید،  ، نگارهبداهه بافیبافی و  د ذهنیمتنوع در فرآین

ها، آثـاري بـا    رغم از دست رفتن وجه کاربردي آن هایی را عرضه نمود که امروزه علی بافته

و هندسـی کـردن نقـوش در مـتن      ساده گرایـی . شوند ابعاد زیباشناختی و هنري، شناخته می

هاي شاخص در شناخت مبانی هنرهاي تجسمی بومی و  ز ویژگیهاي کرمانجی، ا بافته دست

هاي  از دیگر ویژگی. ها پژوهشی صورت نگرفته است ایلی است که چندان در ارتباط با آن

هاي طبیعی و پر تلألؤ،  نقوش، کاربرد رنگ بداهه بافیبافی و  فنی و صوري این آثار، ذهنی

تــر  در زنــدگی و طبیعــت پیرامــون و مهــم مورداســتفادههــاي  الگــوبرداري ذهنــی از پدیــده

هـا را در تـراز آثـار     باشد کـه آن  افته میبة و شیو شده خلاصههاي  گیري نقش و نگاره شکل

کـاربرد خـود را    همچنـان ها  دهد؛ اگرچه برخی از این بافته اي قرار می هنري ارزشی و موزه

 عنـوان  بـه هـا و اسـاطیر    ینعقاید و باورهـا، آی ـ  کهییازآنجادر سطحی دیگر . اند حفظ کرده

ایلی کرمـانج، نقـش مهمـی در زنـدگی ایـن عشـایر دارد، بنـابراین         فرهنگ خردهنمودي از 

دار قـومی و جمعـی و عقایـد شخصـی بافنـدگان       بسیاري از نقوش برآمده از باورهاي ریشـه 

و  )دار بافـت چـاك  (بـافی  ، گلـیم گـره بـافی  هـا داراي فنـون    در ابعاد فنی نیز این بافته. است

این پژوهش با هـدف شـناخت   . است) سوماك(بافی تر فن پیچ تر و عمده باف و مهم جاجیم

، رو ازاین. درآمده استها به نگارش  هاي کرمانج، انواع نقوش و ماهیت آن بافته انواع دست

بافته کرمانجی کـدام اسـت    هاي دست ها و نقش پرسش اصلی و مطروحه این است که طرح

اي و روش تحقیـق از نـوع    ؟ پژوهش حاضـر از نـوع کیفـی و توسـعه    ها چیست و ماهیت آن

  .اي است کتابخانه صورت بهها  چنین گردآوري داده تحلیلی و هم -توصیفی

  



  1403پاییز و زمستان |22شماره|سال یازدهم  |هاي بومی ایران  دو فصلنامه علمی دانش  |   6

  

  پیشینه پژوهش

انـد،   ایل و عشایر کرمانج در نواحی شـمالی و شـرقی منطقـه خراسـان پراکنـده      کهییازآنجا

بنابراین محققانی در چند منبع و البته محدود از زوایاي مختلف و دیدگاه خـویش سـعی در   

. شـوند  انـد کـه معرفـی مـی     هـا داشـته   ها و ابعـاد فنـی و زیباشـناختی آن    معرفی و مطالعه بافته

هـاي سـفره کـردي در     بررسی نماد، نقـوش و نگـاره  "در کتاب ) 1397(ذوالفقاري کیکانلو

هاي رایج و خصوصیات فرمـی   ، به مطالعه، بررسی و معرفی انواع نقوش و موتیف"خراسان

ترین نوع آن سفره کردي اسـت،   هاي کردي که رایج بافت در گلیم) ها تکنیک(و نیز فنون

هـاي کرُمـانجی    طرح و نقش در بافتـه "در مقاله) 1391(زاده و سامانیان قاسم. پرداخته است

هـاي کرمـانجی و    ، به مطالعه نقـوش هندسـی و شکسـته اصـیل در بافتـه     "در خراسان شمالی

در مقالـه  ) 1391(و سلیمانی کاظم پور. اند تأثیرپذیري از باورهاي عشایر این منطقه پرداخته

، ضـمن  "نشـانه طراحیها در آنازاستفادهوشمالیهاي خراسان بافته دستنقوشمطالعه"

هـاي   هـاي خراسـان شـمالی، بـه بررسـی انـواع ظرفیـت        بافته هاي دست مایه معرفی انواع نقش

نگـاهی "در مقاله ) 1394(کمندلو. اند کاربردي این نقوش در طراحی نشانه و لوگو پرداخته

ه بافت ـ هاي کـردي نـوعی گلـیم    به مطالعه و معرفی سفره، "خراسانشمالکرديهاي سفرهبه

بخشی و وندشعاري. کار رفته است، پرداخته است ها به است و انواع آن و نقوشی که در آن

اصـیل کـردي خراسـان    هـاي  قـالی نقـش وطـرح فرمـی سـاختار بررسـی "در مقاله ) 1395(

هاي کردي خراسان  به مطالعه و بررسی و معرفی انواع طرح و نقش قالی ")رضوي، شمالی(

فـر  یم ـیفهو  پـور  یصـف . انـد  که برگرفته از طبیعت پیرامون زندگی ایشـان اسـت، پرداختـه   

بنـدي   ، به بررسی و طبقه"خراسانشمالکرُديسفرهگلیمنقوشبررسی"در مقاله ) 1398(

در ) 1399(مردانـی و طـاهري  . انـد  دهاي شمال خراسان پرداختـه انواع نقوش گلیم سفره کر

بنـدي   ، به بررسی، تحلیـل و طبقـه  "کرمانجیگلیمطبیعیهاي مایه نقشیگونه شناس"مقاله 

جسـت و  ادشـده یدر منـابع  . انـد  هـاي طبیعـی و برگرفتـه از طبیعـت پرداختـه      مایـه  انواع نقش

، لیـک در مقالـه   اسـت  شـده یمعرف ـهـاي کرمـانج صـرفاً     بافته گریخته برخی از نقوش دست

بـا مطـرح    ویـژه  بـه ) بصري(تر، از بعد تجسمی و دیداري تر و متفاوت حاضر با نگاهی عمیق
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اي در حـوزه پـژوهش هنـر     آثار، باب گفتمان تازه نیدر انمودن صفات تجریدي و انتزاعی 

  .حققان و خوانندگان، گشوده خواهد شدعشایر، پیش روي م

  

  هاي کرمانجی بافته دانش بومی در دست

هاي مهمـی   اي است که عناصر و مؤلفه دانش بومی نمودي از سرمایه ملی و قومی هر جامعه

هـاي بـومی و قـومی مـردم را در      ها و آگاهی ها، هنجارها، روش نظیر عقاید و باورها، ارزش

که قرین با فرهنگ هر منطقه بوده، در طول سالیان دراز توسعه و تکوین  چه این«. گیرد برمی

: 1382،يبـوزرجمهر (»اسـت  گرفته شکلتأثیر عوامل متفاوت، متأثر از جامعه یافته و تحت 

هاي یک ایل، قوم یا  ها، ابزارها و شیوه ها، باورها، مهارت ، گنجینه ارزشی داشتهرو ازاین). 7

. رود مـی  بشـمار هـا   بدیل از میـراث و دانـش بـومی و هنـري آن     اي شاخص و بی ملت، نمونه

هزارسـاله  چنـد يوخطـا  آزمـون طیکهاستتجربیاتیاززشمنداراي گنجینه«بومیدانش

باورهـا،  شـامل کـه آمـده  دسـت  بـه اجتمـاعی واقتصـادي طبیعی،محیطباارتباطدرجامعه

 .شـان اسـت   زنـدگی محیطوفرهنگازها آنمحلیهاي آگاهیوابزارها، روشها، ارزش

محمـدي،  علـی  حـاج (شـود  مـی محسوبشناسی مردمعلمازاي شاخهکهشفاهیدانشاین

راقـوم یـک فرهنـگ ازعظیمیبخشسینهبهسینهونسلبهنسل«این دانش ). 100: 1385

سـطح درکـه اسـت منبعـی باشـد و  مـی محلـی افرادبهمتعلقدهد و میانتقالوبرگرفتهدر

کـه اطلاعـاتی اسـت  مبنـاي «واقـع   بـه ). Okereke, 2012: 302(شـود  مـی مـدیریت محلـی 

پویـا بـومی اطلاعـات  هـاي  نظـام  .کند میآسانراجامعهیکيهايریگ میتصموارتباطات

هاي نظامباارتباطوتماسطریقازچنین هموخلاقیتوآزمایشوسیلهبهپیوستهوهستند

,Flavier(»گیرنـد  میقرارتغییروتأثیرتحتبیرونی 1995: ل  ازجملـه ).482 هـایی   محمـ

که دانـش بـومی در آن بـه خـوبی دیـده و برجسـته اسـت، حـوزه هنرهـاي بـومی، سـنتی و            

شناختی در این نوع از هنرها شامل علـم و   بخش فن. هاست کاربردي در ایران و دیگر تمدن

اي اسـت کـه از زمـان پیـدایش و سـاخت آثـار هنـري نخسـتین توسـط           دانش بومی دیرینـه 



  1403پاییز و زمستان |22شماره|سال یازدهم  |هاي بومی ایران  دو فصلنامه علمی دانش  |   8

  

. کار گرفته شد و با گـذر زمـان تـا بـه اکنـون ادامـه داشـته اسـت         بهگران  هنرمندان و صنعت

ها نمودي از  هاي عشایر شمال خراسان یا کرمانج بافته هاي عشایري و خاصه دست بافته دست

این . هنرهاي بومی است که برخوردار از دانش بومی مربوط به نظام بافندگی عشایري است

  .ها نمود یافته است و دیگر بخشریسی، رنگرزي، فنون بافت  دانش در پشم

  

  ایل و عشایر کُرمانج

عشایر کرمانج یا کُردهاي نواحی خراسان شامل گروه بزرگی از مردم کُـرد آریـایی هسـتند    

ها از زمان صفویه در شمال شرق  آن. گویند که به زبان کردي و گویش کرمانجی سخن می

کردُهـاي «. انـد  ایران، نواحی مرزي افغانستان و آسیاي مرکزي، گُسـیل داده و اسـکان یافتـه   

کردُهايبزرگاز شعبهوقفقازیهچمشگزكکردُبزرگایلازسانخرابهشدهکوچانده

گنجـه، بـوزنجرد، سـعد، چخـور، دویـن، همچونهایی مکاندرکهبودند)هزبانی(روادي

بـر پایـه مسـتندات تـاریخی     ). 133: 1387حقیقی، متولی(»کردند میزندگیو قراباغایروان

هاي کنونی واقع در بخش شمالی این  شهرستانکردهاي نواحی خراسان در دوره صفویه به «

: در ارتبـاط بـا تبارشناسـی واژه کرمـانج بایـد گفـت      ). 49: 1368میرنیا،(اند  استان انتقال یافته

 بـوده اسـت  ) mannay(به معناي مانیـایی ) man(و مان) kurd(کرمان کوتاه شده کرد«

کـه در اوایـل   «هـاي خراسـان    انجکرم). 31: 1375،زاده یصف(»اند که یکی از قبایل ماد بوده

ترکمنـان و ازبکـان بـه مرزهـاي شـمالی ایـران        وتـاز  تاختدولت صفوي براي جلوگیري از 

). 14: 1364توحـدي، (»انتقال داده شد، سه ایل بزرگ زعفرانلو، شادلو و قراچورلـو هسـتند  

در سـه   تـوان  هـا را مـی   ایل و عشایر کرمانج متشکل از قبایل و طوایف متعددي است که آن

در حال حاضـر برخـی از عشـایر    . شوند اسکان و یکجانشین، تعریف می رو، نیمه سطح کوچ

هـاي هزارمسـجد و    در دامنـه کـوه  «انـد   اي خویش را حفظ کـرده  کرمانج که زندگی عشیره

نواحی سرخس به ییلاق و در ارتفاعات اطراف قوچان، بجنورد، شیروان، چناران، درگز تا 

بخشـی و  (»برند می به سرو حوالی جنوب خراسان در قشلاق  نبدکاووسگتپه،  مناطق مراوه
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در ابعاد فرهنگی  توجه قابلها و دگرگونی  رغم اسکان کرمانج علی). 67: 1395وندشعاري،

هـاي دیرینـه ایـن قـوم کـه ریشـه در        هـا و آیـین   ها، بسـیاري از سـنت   و اجتماعی زندگی آن

، نمـایی از زنـدگی و مـردم    1در عکـس  . ده اسـت هنجارهاي زندگی ایلی داشته، پابرجا مان

  .شود عشایر کرد خراسان دیده می

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ها و تأثیرپذیري از اقوام همسایه نظام بافندگی کرمانج

حضور یک بافت قـومی متنـوع از   شمالیخراسانهاي منطقه ویژگی ترین مهمازیکی

ایـن شـاخص   . باشـد  ، ترك، کرمانج، ترکمن و بلوچ، مـی )تات(اقوام مختلف شامل فارس

هـاي   بافتـه  پـردازي دسـت   و تأثیرپذیري در نقش تأثیرگذاريهاي  تنوع قومی، یکی از مؤلفه

وبجـذا نشـینی  متنـوع هـم  هـاي  فرهنـگ بـا مختلـف هـاي  قومیتحضور«. این اقوام است

از بسـیاري ترتیـب اینبه. استآوردهفراهمیدست عیصناتولیدات برايراتحسینیدرخور

  )RUL1,2,3,4: منبع(ینمایی از زندگی عشایر کرُمانج در خراسان شمال -1عکس 
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مجموعـه تـوان  مـی کـه اي گونـه  بـه یافته،راهدیگرقومبهقومیازفنون بافتوها مایه نقش

هـا و  اندیشـه تکامـل ازبـدیع انـدازي  چشـم راشـمالی خراسان دستی صنایعوسنتیهنرهاي

طبعـاً بافنـدگان کرمـانجی در    ). 47: 1391و سلیمانی،  کاظم پور(» دانستمختلفاعتقادات

بافنـدگان اقـوام تـرکمن     ویژه بههاي همسایگان  بافته فرآیند خلق انواع نقوش از نقوش دست

بـا  «. این تأثیرپذیري بـه خـوبی در برخـی از نقـوش نمایـان اسـت      . اند و بلوچی نیز بهره برده

در اسکان کردها از غرب ایران و قفقـاز بـه شـمال خراسـان      رفتهیصورت پذهاي  جایی جابه

بـافی ایـن اقـوام نیـز      هاي متداول در قالی ها با تراکمه و بلوچ از سنت مجاورت آن لیبه دلو 

هـا و   طـرح ). 63: 1395بخشـی و وندشـعاري،   (» انـد  هایی کرده جواري برداشت به حکم هم

که در اصـل متـأثر از دیگـر نقـاط بافنـدگی ایـران       «ها  ها و نیز اسلوب بافندگی کرمانج نقشه

بـافی   هـاي متـداول در قـالی    جواري از سـنت  هاست، به حکم هم مانند قفقاز، تراکمه و بلوچ

هایی کـم و بـیش    هاي ترکمنی و نیز حاشیه هایی با طرح این اقوام تأثیر گرفته، چنانچه فرش

نصـیري،  (» شـود  ها نیـز دیـده مـی    اي آنه در قفقاز معمول است نیز در میان بافته آنچهمشابه 

1385 :27.(  

  

ي ایلی و عشایري کرمانجها بافته دستانواع 

، هـا  کرمـانج آخرین آمار و مطالعات در ارتباط با نوع و کم و کیف زنـدگی   بر اساس

) شهرنشـینی و روستانشـینی  (و عشایر بـه یکجانشـینی   افتهیکاهشینی نش کوچشیوه  جیبه تدر

به کاهش تدریجی جمعیت عشایر کرد خراسان و افـزایش   با توجهرو ازاین. اند آوردهروي 

یوه زنـدگی  ش ـکه در پـی آن تغییـر   ) و روستاها ها شهركاسکان در (روزافزون یکجانشینی

، بـه تـدریج، در ایـن فرآینـد کـاربرد، تنـوع و بافـت انـواع         داشـته اسـت  این ایل را به دنبال 

که امروزه نـه از جمعیـت عشـایر     يبه طور. نهاده استتوجه قابلرو به کاهش  ها بافته دست

ي هـا  بافتـه  دسـت ي که در گذشته وجود داشت، خبري هست و نه از کثرت و تنوع ا گونه به

ي عشـایري را  هـا  بافتـه  دسـت یري و تداوم گ شکلعامل مؤثر در  ترین مهم«که  یناچه . ها آن

) 1391:94و سـامانیان،  زادهقاسـم (»ینی جسـتجو کـرد  نش کوچتوان در زندگی جمعی و  یم
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بـا   هـا  بافتـه شـامل انـواعی از    هـا  کرمـانج ي هـا  بافتـه  دست. حذف تدریجی است در حالکه 

ــره،     ــدگی روزم ــهیل زن ــت تس ــوع جه ــاي متن ــکاربرده ــد یم ــیاري از  «. باش ــته بس در گذش

شـان، در زنـدگی روزمـره     یقـوم ي اصـیل  ها طرحو  ها نقشي زیباي این قوم با ها بافته دست

یـا کـاربرد    انـد  شـده منسـوخ یـا   هـا  آنازگرفتند، لیکن امروزه شماري  یمقرارمورداستفاده

قالیچـه، گلـیم سـفره،    : ي کرمـانجی شـامل  ها بافته دستانواع ). پیشین(»اند یداکردهپجدیدي 

چـادر  ی، آویـز ورودي  بـاف  جـوراب ی، باف چوخهجاجیم، پلاس، خورجین، نمکدان، جوال، 

سفره کردي، گلیم، خورجین و جـاجیم کـاربرد خـود را    . باشد یمزیلو  ، روکرسی و)خانه(

بافنــدگی، «). 1جـدول  و  2یرتصـو (انـد   شـده و بـاقی منسـوخ    انـد  کـرده تـا حـدودي حفـظ    

یی را از هـا  بافتهانواع و اقسام  ها آن. کرمانجی است نانینش و کوچعشایر  یهنر بومترین مهم

ناگفتـه نمانـد کـه    . بافتنـد  یم ـاي زنـدگی خـویش   ي دور براي مرتفع کردن نیازه ـها گذشته

فره و [در میان قوم کرمانج، به گلـیم   بافته دستترین تولید  یشب اختصـاص  ] ي کـردي هـا  سـ

ي کردي در سنت بافندگی این قوم، از گره فارسـی و دار افقـی اسـتفاده    ها بافته دست. دارد

انتسـاب ایـن نـام    . شـود  یم ـخوانده  1دار بافندگی در گویش کرمانجی، سنگوتونی. شود یم

بدان سبب است که در گذشته براي فاصله دادن دارهاي چوبی از زمین، از سـنگ اسـتفاده   

و پـود را فـرت و پـرز یـا خامـه را      این در گویش کرمانجی، تار قالی را فـر چن هم. کردند یم

منقـوش  ي هـا  سـفره هـا و   یمگل ـین بافته کرمـانج،  تر برجسته). 96پیشین، (»گویند یمهوفرت

تغییـر یافتـه از نقـوش، بافتـه و عرضـه       تـر  کمکه در یک قالب ثابت و با محتواي  هاست آن

بافی  بافی و تخت ، پیچگره بافیهاي کرمانجی انواع فنون بافت شامل  بافته در دست .شود یم

  .، رواج فراوان دارد)سوزنی(بافی یا سوماك کاربرد داشته است که امروزه تنها پیچ

  

                                               
1. sengotoni (تون یعنی پشم)
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  )URL5,6,7,8,9,10گر،  پژوهش: منبع(هاي کرمانجی انواع بافته -1جدول

    

  

  

  

    

  نمکدان  پلاس  چوخه  چادرشب

  

  

  

  

    

  خورجین  جاجیم  جوراب

  

  

  

  

  

  قالیچه  جوال

  بافی چوخه

)گر پژوهش: منبع(هاي کرمانج بافته بندي انواع دست طبقه -2عکس

هاي کرمانج بافته انواع دست

  رواندازها و زیراندازها  پوش پاي

قالیچه، پلاس، گلیم

، زیلوبافی، )سفره(

.روکرُسیجاجیم،

اي و تک  دو کیسه

اي شامل  کیسه

نمکدان، توبره، 

)خورجینجوال، 

پوش تنها کیسه

  بافی جوراب
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  هویت هنري کرمانج: گلیم سفره کرُدي

ــفره طــور خــاص بــههــا  بافتــه هــاي کرمــانجی و از آن میــان گلــیم بافتــه دســت هــا، از  س

گلیم سفره کرمانجی با فرم، ساختار و نقوش . ایران است شمال شرقهاي  ترین بافته بدیل بی

بـین در«. شـود  فرد، هویت هنري کردهـاي شـمال خراسـان شـناخته مـی      متفاوت و منحصربه

تزیینـات باگلیمیاست،برخورداراي ویژهجایگاهازخراسان، سفرهشمالکرديهاي بافته

ایـن طـولی هـاي  کنـاره . دیدتوان میراآنمشابهایرانازاي نقطهکمتردرکهفرد منحصربه

شـناخته نیـز کـردي هـاي  سـفره وانگشـتی گلـیم انـداز، پـیش هـاي  نامباکهها گلیمازنوع

درکهگردد میتزیینمداخلنقشهمچونيفرد منحصربهوتوجه جالبنقشباشوند، می

»شـود  مـی عـروس شـناخته  انگشـت یـا وبیجـک انگشـت، هایی چون نامبامحلیبازارهاي

هـا گـذران زنـدگی در منـاطق شـمالی و       با گذشت قـرن ها، کرمانج).723: 1394کمندلو،(

داري هستند کـه نمـود و    هاي بومی، اصیل و ریشه پایبند به سنتهمچنانایران، یشمال شرق

 به خوبیها،  ها و خاصه گلیم سفره بافته پردازي انواع دست ها در آراستگی و نقش ردپاي آن

واسطه ابعاد بزرگ مربع شکل و مستطیل بلند، هم براي نـان و   ها به گلیم سفره. شود دیده می

کُردي در  يها سفره«. الس عروسی، کاربرد داشته و دارندبراي مج ویژه بههم براي پذیرایی 

، امـا  شـده  یبافته م ـکرُد نینش کوچنان بوده و توسط زنان  قرار دادنکاربرد اولیه خود محل 

یـا   شـود  یپوش اسـتفاده م ـ  کف عنوان بهامروزه کاربرد اصلی خود را از دست داده و اغلب 

  ).111: 1399،فر یمیفهو  پور یصف(»است تزئینی پیدا کردهجنبه

  

  

  

  

  

  

  

  ها گلیم سفره
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به منظور پر کردن نقوش کوچک«. است زودرشتیرها مملو از نقوش  سفرهیم گل

خطوط شکسته . است رفته یکار م بهفضاهاي خالی و پیرامون طرح اصلی در وسط متن

سفره کُردي  هاي یممنسجم در گلبندي  یبتقارن و ترکو اشکال هندسی منظم همراه با

قرار بین نقوش، الگوهاي تکرارشونده هندسی که به شکلی منظم در. استمشاهده قابل

در حاشـیه   )مـتن (یاصـل بر نقـش  تأکیدبه منظور  گردد یگرفته است و منجر به ریتم م

روابط درونی بین  بر اساسسفره کُردي که موجود در يها ها و شکل فرم. شود یدیده م

ان این منطقه کـاملاً مشـخص و   براي هنرمند شود یایجاد مبندي  یبعناصر در یک ترک

عشایر با از نقوش طرحی از پیش ندارد، ذهن بافنده کیچیهاست، گرچه  شده فیتعر

و  کنـد  یارتبـاط برقـرار م ـ  ساختار کلی طرح کاملاً آشنا است، به درستی میـان عناصـر  

و  تر پیش«این بافته مشهور کرمانجی ). 114، پیشین(» کند یبرحسب ذوق خود ترسیم م

و  ازآن پـس امـا   شد میتا قبل از دهه شصت، تنها براي مصارف شخصی بافندگان بافته 

تجـاري کـاربرد یافتـه و بافـت آن بـه       لاییکـا  صـورت  بـه اخیـر   هـاي  سـال طـی   ویژه به

مردانی و طاهري،(»شود میتولید  تري وسیعو در سطح  شده منتقلکارگاهی  هاي محیط

ارکرد و استفاده، در ابعاد کوچک و بزرگ و شکل بسته به ک سفره کُردي). 47: 1399

ي بـزرگ و مسـتطیل   هـا  انـدازه در  طورمعمـول  بهاگرچه .شوند یممربع و مستطیل بافته 

کوچـک و  هـا  ابعـاد بسـیاري از آن  . عموماً مستطیل شـکل اسـت  «. شوند یمشکل بافته 

خراسان کُردي يها سفره بندي یبطرح و ترک. متوسط و برخی هم دراز و باریک است

زمینه ایـن سـفره و یـا حـداقل     . چند الگوي معین است پیرامونمعمول آن در  صورت به

بر روي این زمینه سـاده معمـولاً   . پشم شتر استفام و غالباً از ها خاك نقش و رنگ آن

گاهی حاشیه و یا نقش. و یا ساده نقش بسته است )چپ و راست("چپراس"اي یهحاش

بلوچی نیز  يها سفرهاین روشی است که در. شده استکُردي پرزبافی  يها میانی سفره

نیز مشـخص اسـت و ترکیبـی از گلـیم     کُردهاي خراسان يها بافتار سفره. شود یه مددی

پـود اضـافی را   برجسـته بـا   و یا بافت گـل  باف یچیا پو بافت و پود جایگزین دست یک

حـدود «شکل هستند و در دي مستطیلکُر يها سفره تر یشب).35: 1370تناولی، (» دارد
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تکنیک بافت این نوع گلیم بسیار «. متر طول دارند 65/3تا  80/1عرض و  متر یسانت90

بافـت  : از انـد  عبارتکه  شود میاز چند شیوه استفاده  زمان هماست، چرا که  توجه قابل

کیکـانلو،  ذوالفقـاري  (» بـافی  کربـاس ، بافـت سـوماك، بافـت پـیچ و     دار چاكدورو یا 

1397 :30.(  

طور کـه  است و همان "سفره عروسی"بسیار طویل مشهور به  يها سفرهتعدادي از این

 يا بـه رنـگ قهـوه   هـا  ایـن سـفره   ینهزم .رود یکار م پیداست، در مراسم عروسی به نامشاناز 

چـپ و راسـت    يهـا  از طـرح هـا  آن  سـاده  هـاي  یهشـتري روشـن و ملایـم اسـت و در حاش ـ    

 يهـا  کـار رفتـه و بـا طـرح     تیـره بـه   يا پشم قهوه، معمولاًها یهحاش نیدر ا. است شده استفاده

معلقـی از نوارهـاي رنگـین    يپودهاکه داراي  شده لیتکميدار طرحي ها رنگی و سرپلاس

 کننـده  مشـخص کـه  شـود   یم دهدی ییها ها و ترنج ها، معمولاً نگاره در مرکز این سفره. است

غالـب، نقـش    طـور  بـه ). 328: 1377هـال و ویووسـکا،  (محل قرار گرفتن ظروف غذا است 

) جشـن عروسـی و عـزا   (بـزرگ  يهـا ییرایپـذ و  هـا  مراسمهاي بلند که در  سفره یمگلعمده 

سـفره کـُردي  فنون بافـت در بافـت گلـیم    . است) 3یرتصو)(بیجک(انگشت کاربرد دارند، 

یبـاف یچپ ـی، بـاف  کربـاس بافـت شـامل    نوعسه یا چهار  زمان همکه  رو ازاین. است توجه قابل

ي پر نقش و ها سفرهیم گل. رود یمکار بهدر فرآیند بافت آن  دار چاك، دو رو یا )سوماك(

چون بخشی از جهیزیه دختران جوان است، بنابراین محصـول هنرمنـدي    بافت خوشنگار و 

تـوان   یهـا را نم ـ  آن یبـافت  ریزبافی و درشـت .تماماً از پشم است«این بافته مشهور . هاست آن

هـا، مـواد اولیـه و     چلـه هـا را ظرافـت   بافتـه  شمار تعیین کرد، ولی ظرافت دستنسبت به رج

گـاه در  . کنـد  یتعیـین م ـ ) متر(یريگ اندازهموجود در واحد يها تعداد تارها و چله ینچن هم

است به عبارت دیگر بالا و  یهماداراي دو ردیف یا سه ردیف نقشبالا و پایین سفره حاشیه

  ).40: 1389فیاضی، (تر از طول سفره است  پهناي  یهسفره داراي حاشپایین
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 غالبـاً «هاي کردي  گلیمدر  تاروپودچنین ذکر این نکته نیز ضروري است که جنس هم

رنگـرزي  . شـود  مـی از جنس پشم اسـت، ولـی گـاه از مـوي بـز، شـتر و اسـب نیـز اسـتفاده          

 آورن دسـت  شامل نیل براي به مورداستفادهطبیعی انجام شده و رنگزاهاي گیاهی  صورت به

طیف رنگ آبی و بنفش، کاه براي طیف رنـگ زرد و رونـاس بـراي طیـف رنـگ قرمـز و       

بافت گلـیم   در حال، بانویی بافنده 4عکس  ).37: 1397کیکانلو، ذوالفقاري(»است اي قهوه

در . شـود  یم ـي مربع و مستطیل شکل از این بافتـه برجسـته کرمـانجی دیـده     ها نمونهسفره و 

  .شود یمهاي کرمانجی در ابعاد مربع و مستطیل دیده  بافته یمگلیی از ها نمونه6و  5تصاویر 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

)URL11:منبع(سفرهبافنده کرمانجی در حال بافت گلیم  -4عکس 

)URL12/گر پژوهش: منبع(کرمانج یه انگشتی در گلیم ما نقش -3عکس 
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  )1401گر، آرشیو پژوهش: منبع(گلیم سفره کردي مربع و چهارگوش -5عکس 

  )1401گر، آرشیو پژوهش: منبع(گلیم سفره کردي بلند و مستطیل شکل -6عکس 



  1403پاییز و زمستان |22شماره|سال یازدهم  |هاي بومی ایران  دو فصلنامه علمی دانش  |   18

  

  هاي کرمانج بافته هاي مؤثر در آفرینش دست هاي زیباشناختی در و مؤلفه آرایه

هاي ایلی و عشایري، شامل طرح و نقـش   بافته ابعاد زیباشناختی در نظام بافندگی دست

هـا را   واقع زیب و زینت این آثار بومی عشـایري اسـت، آن   ها که به این مؤلفه. و رنگ است

ها، طی فرآینـدي   بافته حضور این عناصر تزئینی در پهنه دست. بخشد وجهی هنري و زیبا می

هایی برآمده از  نقوش و رنگ. گیرد ، صورت میخود آموختهبومی و حاصل از یک تجربه 

ذهــن و خیــال بافنــده و منــابع طبیعــی و گیــاهی کــه بــا اســتفاده از دانــش بــومیِ رنگــرزي،  

ي هـا  طـرح تـرین   یلاص ـتـرین و   یمقـد ي ذهنـی بافـت ایلـی از    هـا  طـرح «. آمده است دست به

طبیعـت و حیوانـات و   . باشـند  یم ـبافـت  ذهنبافی ایران هستند، اکثراً بدون نقشه بوده و  یقال

ي هـا  رنـگ . یـري دارنـد  گ چشـم تجسـم   ها طرحافراد ایل در این  استفادهو  موردعلاقهاشیاء 

یقه، دسـت  سل خوشاست که گاه طالبان  چنان آنها طرحیز این انگ دلزنده و زیبایی ساده و 

ي شـهري و  هـا  کارگـاه ظریـف   هـاي کـاملاً دقیـق و    یقـال را بر  ها طرحگونه اینیی با ها بافته

رغـم   علـی «هـاي کرمـانجی    بافتـه  در دسـت ). 1385:77نصـیري، (»دهند یمروستایی ترجیح 

که جنبه کاربردي و خود مصرفی بودن هـدف بـود، لیـک جنبـه زیباشـناختی و تلطیـف        این

هاي بومی کـه حاصـل زایـش باورهـاي شخصـی و جمعـی        نمودن آن با انواع نقش و نگاره

ذوق اي بـوده بـراي رخ نمـودن     بافته بهانه و عرصـه  نماید و گویی دست تر می است، برجسته

هـاي رنگـین در مـتن     ها و طـرح  نقش).53: 1400افروغ،(»، بازنمایی خیال و احساسییآزما

هـا از منظـر    نقـش . هـاي زیباشـناختی ایـن آثـار بـومی اسـت       هاي کرمانجی، آرایه بافته دست

، قابـل دریافـت اسـت و در    "انتزاعی و تجریدي"طح کلی در دو س صورت بهساختار فرمی 

 همچونهایی  هاي متنوع و البته محدود، مؤلفه ها، علاوه بر رنگ پردازي آن آفرینش و نقش

هایی از فرهنگ عامه نظیر عقاید و باورها دینـی و   ذهن و خیال، طبیعت و عناصر آن و جلوه

هـاي مـؤثر    ابعاد و مؤلفه .ها، به فراخور و بسته به نگرش بافنده، سهیم هستند آیینی و اسطوره

شـده  داده، نشـان  1هـاي کرمـانج در نمـودار شـماره      ها و نقوش بافته در آفرینش انواع طرح

ازگیـري  بهـره . انـد  الهام گرفتهطبیعتازراخودهاي طرحخراسانکرُدعشایرزنان«. است

کـُرد هنرمنـد ذهـن درآنچـه امـا ،کـرده اسـت  تغییر زمانطولدرگیاهیوحیوانینقوش
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طبیعـت بـه نشـین  کوچزناننگاه. بوده استاوپیراموننهاده طبیعتتري بیشتأثیرخراسان

مثلاًرو ازاین. خلق کنندانتزاعیشکلبهخودسلیقهبهاند نمودهدریافتراآنچهباعث شده

 یمیفهو  پور یصف(»اند کردهایجادراشکل ممکنترین سادهپروانهکشیدنتصویربهبراي

  ).117: 1399، فر

  

  )کرمانج(هاي عشایر بافته بدیل در دست رهیافتی بی: ساده گرایی

هـاي عشـایري   بافته هاي مهمی که در محبوبیت جهانی دست بدون شک یکی از مؤلفه

ساده منظور از واژه. است شده سادههاي  ها و طرح ، نقشداشته استسهم بسزایی ) کرمانج(

و نگـار   نقش یبکاوش، عدم پیچیدگی و در بعضی اوقات،  نیدر اساده گراییو رویکرد 

امـا  . هـاي هنـر معاصـر اسـت     پدیده ترین مهمیکی از  ساده گرایی«. باشد بافته می بودن دست

گـویی کـه    طـور کـه کـم    همـان . شود که در هنر ایرانی سابقه بسیار طولانی دارد مشاهده می

). 18: 1383تنـاولی، (»اي دارد خود نوعی تقلیل است در نزد عرفاي شرقی نیز جایگاه ویـژه 

انتزاعی و 

تجریدي

عقاید و 

باورها، آداب 

و سنن و 

  ها اسطوره

  طبیعت و عناصر آن

  )کرمانج(هاي عشایري بافته گیري طرح و نقش دست شناسی در شکل ابعاد زیبایی

  )بندي، چیدمان رنگ(رنگ  مضمون و محتوا  شکل

  طرح

نقش

حیوانات، گیاهان 

پرندگان، انسان 

نجوم

  )ابعاد(اندازه 

  هاي آبی هاي قرمز، طیف طیف

زرد، سبز، بنفش، 

شیري، نارنجی، 

هاي  اي، طیف سرمه

  اي قهوه

  )گر پژوهش: منبع(هاي کرمانج بافته شناختی در دست ابعاد زیبایی -1نمودار
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شاید ناخواسـته   انتزاع و تجرید است که صورت بهها  ، ساختار نقشساده گراییدر رویکرد 

افتد که این خود یک ارزش دیداري اسـت   و به ضرورت و در اثر عوامل مختلفی اتفاق می

درواقـع انتـزاع و تجریـد یـک بیـنش      . خـوانی داشـته اسـت    هاي امروزي نیز هـم  که با سلیقه

بینش و هنر انتزاعی و تجریدي، «. رود می بشماراي ناب در دنیاي هنر  و اندیشه فرد منحصربه

سنگی یعنـی بـه بـیش از     اش به دوره پارینه دارترین بروز هنري نوع بشر بوده که پیشینه بقهسا

پس واژه انتزاعی چه پدیـده یـا ویژگـی نوظهـوري را     . رسیده است قبل می هزار سالپانزده 

هـاي دیگـري بـراي     گذشت در قرن اخیر معـادل  آنچهبنا برتوانست به تعریف درآورد؟  می

 ریغو هنر  ییگرا عتیطب ریغیا  ییبازنما ریغهنر همچوناست  شده گرفتهر هنر انتزاعی به کا

در هنـر و سـنت   ). 250: 1388مرزبـان، (»هاسـت  و هنـر غیرشـیئی کـه آخـرین آن     يریتصو

آثـار   در تمـام تصویري هنر ایرانی حذف عوامل جنبی و زمینی و هر نوع خصلت شخصی «

: 1350شـیروانی،  ملکیـان (»شود استخراج می ها و نمادها حاکم است و از دنیاي ظواهر طرح

: نویسـد  گزینـی مـی   و سـاده  سـاده گرایـی  گبه، هنر زیرپـا، در بحـث از    در کتابتناولی ). 4

روز نیـز بـر    هاي مهم عصر ماست و روزبه یکی از پدیده ساده گراییخواهیم دید،  که چنان«

هـاي   گرایی که امـروز بـر همـه پدیـده     مالیسم و یا تقلیل مینی. شود هواخواهان آن افزوده می

هنري و صنعتی سایه افکنده است، خود یک روال دائمی در هنر و تفکـر معاصـر بـوده و از    

پـوش راه   تزئینی و حتـی مبلمـان و تـن    هاي صنعتی و ساخته ازجملهطریق آن به دیگر شئون 

اي است و قدمت آن هنوز بـه یـک    اي نسبتاً تازه سادگی و تقلیل در غرب پدیده. یافته است

مصرفی کـه خـود    گویی و کم کم. اي طولانی دارد رسد، اما در شرق و ایران سابقه قرن نمی

 "گـویی  کم"نظامی . شده است شناختهنوعی تقلیل است نزد عرفاي ایران از صفات نیکو و 

تنـاولی،  (»گـویی شـمرده اسـت    گزیـده  آن راپایه در شفاف و پاك دانسته امـا شـرط    را هم

ــوه  ). 18: 1383 ــد جل ــزاع و تجری ــاي  انت ــی ه ــاده گرای ــوجز آفرو  س ــیم ــه در   ین ــت ک اس

  .شود هاي عشایري کرمانج، دیده می بافته دست
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  هاي کرمانجی بافته دستش کیفیات دیداري و نمادین در نقو: انتزاع و تجرید

هـاي عشـایري،    بافتـه  هـاي هنرهـاي بـومی نظیـر دسـت      در مسیر آفرینش نقوش و طرح

اغلبایرانهنريآثارخلقروند«. طور جدي سهیم هستند هاي متنوعی به هنجارها و نگرش

هنرمندان. استگرفته شکلهنرمنددرونیمفاهیموکهنهاي ها، سنت ارزشچارچوبدر

نقوشدر اغلب. اند دادهترجیحگرایی و طبیعتواقعیتبرراایجازوتجریدمطلوب،کمال

»انـد  داشـته عنایـت نقـش هـم  منفـی فضايبهنقشظاهريزیبایی شکلبرهنرمندان علاوه

دارتـرین بـروز هنـري     بینش و هنر انتزاعی و تجریدي، سابقه«، رو ازاین). 19: 1384خزایی،(

قبـل   هـزار سـال  سـنگی یعنـی بـه بـیش از پـانزده       اش به دوره پارینـه  نوع بشر بوده که پیشینه

انتزاع و تجرید دو مقوله مهم در بحث شکل و فـرم  ). 250: 1388مرزبان،(» رسیده است می

در . رونـد  کـار مـی   یـک معنـا و تفسـیر بـه    آثار هنري است که در مباحث پژوهشی اغلب به 

فلسـفی و زیباشـناختی، ایـن دو مقولـه داراي     -صورتی که در جایگاه تحلیـل عمیـق فکـري   

وتصویرسـازي هـاي  شـیوه ترین دیرینوترین مهماز«انتزاع و تجرید . معانی متفاوتی هستند

در  بـه اکنـون  ، که از سرآغاز تـاریخ تـا   )79: 1400افروغ و بواناتی،(»استهنردرطراحی

در آفـرینش و   گونه گونهاي  با پیدایش نگرش زمان همرفته  آثار هنري پدیدار است و رفته

در جهان  شده شناختههایی  هاي مختلف طراحی آثار، در زمره سبک ها و قالب تفسیر سبک

رخاسـته از ذهـن و ذوق و ادراك   بافنده کرمـانجی بـا آفـرینش نقوشـی ب    .هنر، قرار گرفتند

نقوشی که صرفاً تقلیـد نـاب از   . دیداري، از دریچه جهان خویش به محیط پیرامون نگریسته

نمادین اسـت   صورت بهاي برگزیده از جهان  موضوع طبیعی و عناصر آن نیست، بلکه لحظه

جریـد از  انتـزاع و ت  .کنـد  و مخاطب به سهم ادراك و دانش خویش با آن ارتباط برقرار مـی 

اي نمـادین و ماهیـت هندسـی در     اسـت کـه بـا جنبـه     ينمـاد سـاز  هـاي مهـم در مسـیر     قالب

نقـوش انتزاعـی و تجریـدي داراي    ). 2نمـودار (شـود  هاي ایلی به خوبی دیده مـی  بافته دست

هاي کرمـانج، نـوعی    بافته همچونپردازي در آثار بومی  ماهیت هندسی است، بنابراین نقش

توانـد نمـودي از    و تجریدي بومی و خاص هنرمندان ایلی است کـه مـی  خلق نقوش انتزاعی 

  .در دنیاي غرب باشد) خلاصه و استلیزاسیون(سبک هنري آبستره
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  هاي کرمانج بافته مفهوم تصویري انتزاع و تجرید در نقوش دست

بـه  پایگـاه نگرشـی شـرقی و اسـلامی، سـوق       بر اساسدر سنت تصویري هنر ایرانی و 

در حذف عوامل جنبی و زمینـی و هـر نـوع خصـلت شخصـی      «انتزاع و سادگی یعنی  يسو

ــام ــرح     تم ــواهر ط ــاي ظ ــت و از دنی ــاکم اس ــار ح ــتخراج مــی    آث ــا اس ــا و نماده ــود ه »ش

، )253: 1382معـین، (»جزئـی از یـک کـل   «انتـزاع بـه مفهـوم    ). 4: 1350شـیروانی،  ملکیان(

ــري     ــیف هن ــراي توص ــتم ب ــرن بیس ــدان ق ــط هنرمن ــهتوس ــار ب ــه   ک ــد ک ــز از «گرفتن در گری

نـا  ، سـاختن اثـر هنـري بـا عناصـر      دهش ـ سـاده صـورت  بهگرایی، تبدیل ظواهر طبیعی  یعتطب

و تقلیـد از واقعیـت اشـیاء و دور از    ) نامند یمگاه نابجا این عناصر را صور هندسی (ساز هیشب

ویژگی اصـلی نقـوش انتزاعـی تبـدیل و     ). 652-3: 1378پاکباز،(»نمایش واقعیت اشیاء بود

در شـیوه  . بنیـادین  شـده  خلاصـه ي پویـا، پیراسـته و   هـا  فرمتغییر از کیفیات عینی و طبیعی به 

بینـی   به نوع برداشت خود از موضوع، جهان با توجههنرمند «انتزاعی  صورت بهپردازي  نقش

هاي زمانی و مکانی، درصدد خلق و ابداع عناصر نمادین است و سعی در شناخت  و ویژگی

مکان بتوانـد  هاي موضوع دارد تا بدین وسیله عناصر، تا حد ا ها و جنبه تر ویژگی هرچه بیش

مقـدم و یـاحقی،   کفشـچیان (»گوي ذهن و احسـاس وي و مخاطـب از موضـوع باشـد     پاسخ

تجربـی،   صـورت  بـه بر این مبنـا، بافنـده عشـایري و کرمـانجی بـه ایـن شـاخص        ). 65: 1390

هندسی

انتزاعی

شکسته شکسته شاخه

تجریدي

)گر پژوهش: منبع(رابطه نقش و واژگان مرتبط با آن  -2نمودار 
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او بـا کمـک قـوه ذهـن و خیـال، ابـزار       . آگـاهی و اشـراف دارد   رفتـه  مکتبخودانگیخته و 

نقـوش  . کنـد  یمدگی را به نقوشی با نیروي دیداري فعال تبدیل زندگی و اشکال پیرامون زن

محصول نگرش شکل در گزینش و واگردان نقوش طبیعت، هنرمند عشـایر دسـتی   «انتزاعی 

بـه تعـادلی پویـا و     بافتـه  دسـت کند نقوش را تا جایی که در بستر  یموي سعی . توانمند دارد

و انتـزاع گراییـدن متمایـل گردانـده،     کارآمد برسد، بدون هرگونه محدودیت به ساده شدن 

بافنـده سـعی بـر    «در نقـوش انتزاعـی   ). 29: 1393ناغـانی،  یمـی ابراه(»پیراسته و آراسته کنـد 

براي مثال شکل یک طـاووس،  . کند یمزدودن و پیراسته کردن یک نقش به حداقل ممکن 

ي کـه آن  ا گونه به. رساند یممرغ، خروس یا یک بط را به حداقل واقعیت صوري و ظاهري 

نقـوش   نی ـدر ا. ساختار، شیرازه و شالوده اصلی شکل و فـرم حیـوان یـا پرنـده حفـظ شـود      

،همکـاران افـروغ و  (»شـده اسـت   حفظشباهت اولیه با مصداق خارجی آن در جهان بیرون 

  ).7عکس (است ي ایلی و عشایري از نوع انتزاعی ها بافتهاغلب نقوش در ). 86: 1395

  

  

  

  

  

  

  

  

  

، غیرشیئی و هنري که ینیع ریغ«تجسمی  واژه تجرید در فرهنگ اصطلاحات هنرهاي

شود که طبیعت  و به هنري گفته می شده ترجمهاز اشکال طبیعی یا واقعی تأثیر نگرفته باشد، 

»که در فارسی، تجرید معادل آن قرارگرفته باشد. چنان که هست، نمودار نسازد را آن

قطع  یبه معنتجرید از خلایق و علایق و «صوفیه  در اصطلاح). 282: 1380کرامتی،(

  )گر آرشیو پژوهش: منبع(نقوش انتزاعی نقش طاووس، شتر و پرنده -7عکس 
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، هنه کردنبريبه معناباشد و  تعلقات ظاهري فاقد هرگونه رابطه و پیوند با چیز دیگر می

تجرید در فرهنگ و بینش شرقی داراي معانی . ، پیراستن و اصلاح نمودن استبودن یته

معنوي نیز هست و در ظاهر عبارت از ترك اغراض دنیوي و در باطن نفی اغراض اخروي 

نیز  یو عرفاندر مبانی، تفکر و بینش اسلامی ). 5638: 4ج،1258-1334دهخدا،(» باشد می

و جمال مطلق مطلوب، باید لباس ماده را  به کمالبراي رسیدن «این است که اعتقاد بر

گونه که روح، وجه باقی انسان از مجردات است، سایر  پیوست، همان به تجردبرکنَد و 

درواقع براي کمال و جمال بخشیدن به اشیاء، . برسند به تجردموجودات نیز براي بقا باید 

»ست که هنرمند ایرانیِ مسلمان به جدِ متوجه آن استآنها قدم نخست تجرد بخشیدن به

گردد که  حقیقی تجرید نائل می به مقامیدر صورتذهن ). 82: 1380دیگران،و زادهینق(

. دیتصور نماازاي بیرونی آن  پوشی از اشیاء معین و مابه رنگ و شکل مطلق را با چشم

هاي  یکی از روش. باشد نی مینشد و تفکیک میتعم رقابلیغتجرید داراي مفهوم کلی و 

استفاده از اشکال نمادینی است که با معنا و با زیبایی معنوي خویش «تجرد بخشیدن به ماده 

این اشکال، خطوط و سطوح و احجام منحنی  انیاز م. به تجرد اشاره دارند يبه نحو

مطرح و  ترین اشکال جهت است که بیش نیبه همنمایند و شاید  بالاترین نقش را ایفا می

پیت موندریان نقاش ). 42: 1382،زادهینق(»گردد شکل برمی نیبه اموجود در هنر ایرانیان 

شیوه خاص او اساساً . است هنرمندانی است که به شیوه تجریدي کارکرده ازجملههلندي 

هاي اصلی، سیاه  ترکیبی از خطوط افقی، عمودي و سطوح رنگی، معمولاً متشکل از رنگ

عاري از هرگونه شباهت و بدون موضوع مشخص است و  يدیهنر تجر. و سفید است

  .کند گزینی از صور طبیعی را دنبال نمی زبده

بافندگان کرمانجی در نگاه خود به طبیعت، برخی نقوش را با نگرش بنیادي و 

خویش را از دست  شناسهکه  اند دادهاستحاله  بدان جامحوريِ صرف استخراج کرده و تا 

ایشان از هرگونه عینیت پردازي صرف، در . اند شده لیتبدداده و به ریخت و شکلی بنیادي 

ی از نیگز زبدهتجرید از دید هنرمندان بافنده عشایر کرد، صرفاً . اند نمودههنر خویش پرهیز 

 کردنخلق ساختن و . سازدیمبلکه نوعی ساختن را مطرح  کندینمصور طبیعی را دنبال 
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نقوش  ازجملهاشکال بنیادین مربع و مثلث . انهیگرا انیبمعنایی و  بهانهصرف بدون هرگونه 

ارزش و  در ارتباط با نقوش تجریدي، بافنده. ي کرمانجی استها بافته دستتجریدي 

و از  کند یفقط با شکل و فرم و سطح و رنگ خلاصه م را اصالت اشیاء و جهان شناختی

و از ماهیت اشیاء و جهان واقعی و پیرامون آن  کند یو تزئینی پیروي نم ییگرا اصول واقع

 دوراز بهگرا و  یرواقعغیی که ها نقش.اثري نیستتوسط هنرمند  شده بافتهي ها در نقش

ي عشایري و خاصه کرمانجی، ها بافتهنقوش تجریدي در . هرگونه تقلید و بازنمایی است

بافنده ). 8یرتصو(ندارد عیت و مصداق بیرونی نقش هیچ شباهتی حتی در حد اندك، به واق

ها و هستی در چنین سبکی،  یدهپدذهن و تخیل خویش را از کرمانج در برخی موارد، 

  .نمایاند یبازم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ي کرمانجیها بافته دستي و معرفی نقوش بند طبقه

مؤلفـه   تـرین  مهـم منظومه برجسته زیباشناختی در هنر ایـلات و عشـایر،    عنوان بهنقوش 

هاي کرمـانجی بازتـاب    بافته در زمینه دست شده دهیآفرنقوش . تجسمی در این ساحت است

جـواري و   حسـن هـم   لی ـبه دلنقوش، . باورها، اساطیر، طبیعت و عناصر موجود در آن است

کـار   هـاي بـه   مایـه  نقش«. شود درهم تنیدگی زندگی با طبیعت، از آن الهام و الگوبرداري می

رفته، برگرفته از طبیعت پیرامون زندگی مانند اشـیاء متـداول روزمـره، جـانوران، گیاهـان و      

نقوش تجریدي نقش هسته میوه، خورشید، کلاغ، سماور  -8تصویر

  )گر آرشیو پژوهش: منبع(و زانوي گوسفند 
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ه و ماهیت مای بن). 63: 1395بخشی و وندشعاري،(»برخی نقوش کاملاً انتزاعی انسانی است

هـاي   ها، برداشت ذهنی همراه بـا ذوق و احسـاس بافنـده از پدیـده     شکلی نقوش در این بافته

عـی و تجریـدي   ابوم و عناصر طبیعت با فرمی هندسـی و بـر دو سـطح انتز    موجود در زیست

. آیـد  مـی  بشـمار ها  ها بخشی از هویت و ابعاد فرهنگی کرمانج ها و نقش طرح. شوند بافته می

هـاي مکـانی، محـیط و     گیري هویت بومی، شامل عناصر فرهنگی و دلالـت  ي شکلها مؤلفه

سـاختارهاي  . هاسـت  هاي بومی عشایري داراي تمـام ایـن مؤلفـه    بافته طبیعت است که دست

ــی     ــتقیم و ب ــأثیر مس ــه، ت ــر منطق ــی و عشــایري در ه ــطه فرهنگــی و اجتمــاعی ایل اي در  واس

ویژگی و شـاخص تصـویري    ترین مهمر حقیقت د. هاي آن دارد ها و نگاره گیري بافته شکل

بومی در  پوشانی عناصر فرهنگی و زیست ها، سازگاري، همراهی و هم و زیباشناختی در بافته

هـا   است که به نحو احسنت و اکمل در زمینـه آن ) تجریدي و انتزاعی(قالب نقوش هندسی

حیـوانی و  (قوش جانوريهاي کرمانج به انواع ن بافته ها در دست نقش و نگاره.آشکار است

ایـن نقـوش   ).3نمـودار (شـود  بنـدي مـی   ، گیاهی، انسانی و اشکال هندسی، طبقـه )پرندگان

انتزاعــی و (صــورت و قالــب طبیعــی یــا واقعــی نداشــته و تمامــاً از فــرم و صــورت هندســی

هـاي   بافتـه  هاي تصویري از انواع نقوش دسـت  ، نمونه2در جدول . کنند تبعیت می) تجریدي

و نیز آثار  ماندهيبرجاهایی که از گذشته  بافته با توجه به دست.شده است دادهج نشان کرمان

هـا، نقـوش جـانوري    ترین نقوش تصـویرپردازي شـده بـر زمینـه بافتـه      تولیدي امروزي، بیش

اگرچه نقوش گیـاهی و اشـکال ابزارهـاي مختلـف زنـدگی و      . است) حیوانات و پرندگان(

  .است یتوجه قابلاي پیرامون عشایر، داراي نموه
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، بزکــوهی، )بزغالــه(بــز

گــوزن، غــزال، شــیر،   

ــاه،   ــرگ، روب ــگ، گ پلن

ــتر، اســــب، الاُغ،   شــ

ــگ، ــفند، ســـ گوســـ

لاکپشت، مـار، عقـرب،   

ــوش،  ــوت، خرگـ عنکبـ

جوجه، پروانه، قورباغـه،  

طاووس، عقاب، شاهین، 

مــرغ، خــروس، کبــوتر، 

گنجشک، هدهد، کلاغ، 

جوجــــه، زاغ، گربــــه، 

.خرچنگ

) دار(درخت

ها،  گل و بوته

هسته میوه

جانور

ي

انسانی

حیوانات و پرندگان

اشکال هندسی گیاهی

ها نقش و نگاره

زن و مرد، 

عروس 

کودك

  )گرپژوهش: منبع(هاي کرمانج بافتهبندي انواع نقوش در دستطبقه -3نمودار

، )مثلث(کوه

مربع، لوزي، 

شانه، ستاره، 

چشم زخم، شاخ، 

چنگک، قرقره، 

نربان، بالون، زلف 

عروس، ترمانیک، 

سماور، علَم
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  )گر پژوهش: منبع(کرمانج ي ها بافته دستها در  یهما نقشانواع  -2جدول 
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هاي کرمانج گیري و آفرینش نقش و نگاره هاي مؤثر در شکل محرك

 ویـژه  بـه هاي موجود در انـواع آثـار هنـري بـومی      ها و نقش از سرآغاز خلق انواع طرح

هاي عشایري، همواره عوامـل و   بافته تري برخوردارند نظیر دست بیش ینگیریدآثاري که از 

کـه   داشـته اسـت  هـا نقـش    گیـري و آفـرینش آن   هاي پیدا و پنهانی بـر نحـوه شـکل    محرك

هـا   پردازي ابعاد تزئینی و زیباشناختی و مشخصاً آرایه ها به منابع الهام در نقش توان از آن می

اي، طبیعـت   ها شامل باورها و عقاید آیینی، دینی و اسطوره كاین محر. ها، یاد کرد و نگاره

. اسـت   تخیل و ذهن پویاي بافندگان بـوده  ةو نیز ذوق و قریحه و قو در آنو عناصر موجود 

ــن عوامــل ســهم   ــلهــر یــک از ای ــه یتــوجه قاب ــق گون ــتن   در خل ــوع نقــوش در م هــاي متن

.اند هاي کرمانجی داشته بافته دست

  

  گیري یجهنت

هـا از   گیـري و بافـت آن   هاي کرمانج نمودي از هنرهاي بومی است که در شـکل  بافته دست

مختص به خویش استفاده  فنون بافتدانش بومی و تجربی ریسندگی، بافندگی، رنگرزي و 

نشـینی و زنـدگی متحـرك، داراي تنـوع      هـا در گذشـته و در زمـان کـوچ     این بافته. شود می

ها کارکرد  تغییر شیوه زندگی و اسکان، به مرور بسیاري از آنبود، لیک با  فراوانکاربردي 

امروزه به جز تولید گلیم و در برخی موارد محدود جاجیم بافی، سایر . خود را از دست داد

هـاي کرمـانج،    بافتـه  هاي صوري در دسـت  عناصر و مؤلفه. ها منسوخ و از بین رفته است بافته

علاوه بـر  . دهد باشناختی این آثار را شکل میشامل طرح و نقش و رنگ، است که وجه زی

بـدون  ( بـافی  بـافی و حفظـی   گیري و آفرینش نقوش از یـک فرآینـد ذهنـی    این، نحوه شکل

کند که در آن نقوش بر مبناي ذهن و تخیل همراه با ذوق و قریحه بافنـده،   ، تبعیت می)نقشه
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ر تبیـین هنـري و زیباشـناختی    در این میان، نکته حائز اهمیت د. گیرند در متن بافته شکل می

، سـاختار و هویـت نقـوش اسـت کـه در قالـب       ساده گرایـی هاي کرمانجی، نظام  بافته دست

طـورکلی بـر مبنـاي شـرایط      بـه . شـوند  هاي انتزاعی و تجریدي، آفریـده مـی   هندسی و با فرم

هندسی و شکسته با هیبتی بسـیار سـاده و    صورت بهها  خاص بافندگی عشایر، نقوش و طرح

زدودن (پـردازي برخـی نقـوش بـا قـالبی پیراسـته       در رونـد سـاده  . رسند ظهور می لاصه، بهخ

 صـورت  بـه و البته با حفـظ فـرم کلـی و کالبـد اصـلی،      ) جزئیات شکل یا فرم جانور یا شیء

امـا  . این نقوش تا حدودي با مصداق بیرونی نقش، شـباهت دارنـد  . شوند انتزاعی پدیدار می

. هـاي کرمـانجی، داراي هویـت و مفهـوم تجریـدي هسـتند       بافتهبرخی دیگر از نقوش دست

گونـه شـباهت و هماننـدي بـا نمونـه       نقوش تجریدي با تغییرات کلی در فرم و ریخت، هـیچ 

واقعی و بیرونی ندارند و بافنده هنرمنـد بـر مبنـاي خیـال و ذهـن پویـاي خـویش، اشـکال و         

ها ممکن  ها در این سبک نقش. یندآفر نقوشی را در ذهن طراحی و سپس در زمینه بافته، می

مفهوم خاصی نیز عرضـه   حال نیدرع. نداشته باشندگونه ارتباط ظاهري با موضوع  است هیچ

گیرد که علاوه بر  بافنده کرمانجی براي آفرینش این نقوش از منابعی الهام و الگو می. نکنند

و جمعـی، طبیعـت و    تـوان بـه عقایـد و باورهـاي قـومی      قوه تخیل و ذهن پویا و خلاق، مـی 

هـاي   نقش و نگـاره . عناصر آن، ابزار و وسایل زندگی و محیط پیرامون بافنده، اشاره داشت

تر تجریدي از انـواع نقـوش    هاي کرمانجی شامل نقوش انتزاعی و بیش بافته موجود در دست

شـتر، روبـاه،   (ها، جانوري شامل انواع حیوانـات  ، گل و بوته)زندگی(گیاهی شامل درخت

، انـواع  )طـاووس، گنجشـک، مـرغ، کـلاغ    (و پرنـدگان ) ، سـگ یبز کـوه رگ، گوزن، گ

وسایل دم دستی و ابزارهاي مختلف ضـروري زنـدگی و نیـز نقـوش انسـانی شـامل زنـان و        

هـاي کرمـانج مختلـف و از     بافتـه  بافت در دست) تکنیک(فنون. باشد مردان و کودکان، می

  .بافی است رباسبافی، سوماك و ک دار، پیچ نوع ساده، چاك
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  منابع

، »هاي بختیاري شناسی نقش و رنگ گلیم اي بر زیبایی مقدمه«، )1393. (ناغانی، حسین ابراهیمی-

  Doi:10.22077/nia.2014.551. 39-1:19شماره ،1دوره  ،نگارینه

هاي  دانش، »هاي قشقایی هاي عشایري با تأکید بر جل پژوهشی در جل«، )1400. (افروغ، محمد-

  :qjik.2020.46758.1171Doi/84.10.22054-15:53، شماره 8دوره ، بومی ایران

عوامـل  «، )1395. (فر، فتحعلـی  سازیان، امیرحسین و قشقایی افروغ، محمد، جوانی، اصغر، چیت-

  .77-45: 90، شماره 13دوره ، باغ نظر، »هاي قشقایی بافته مؤثر بر انتزاع و تجرید نقوش دست

نقـوش آثـار سـفالی تَـل     ) بصـري (تحلیل دیـداري  «، )1400. (افروغ، محمد و بواناتی، منصوره-

  .94-75:23شماره ، پیکره، »ها در طراحی پارچه باکون و استفاده از آن

هـاي اصـیل    بررسی ساختار فرمی طرح و نقش قالی«، )1395. (بخشی، اکرم و وندشعاري، علی-

  .92-63:29شماره، گلجام، »کردي خراسان

جغرافیـا و  ، »جایگاه دانش بـومی در توسـعه روسـتایی پایـدار    «، )1382. (، خدیجهبوزرجمهري-

  .20-2:5شماره، توسعه

  .فرهنگ معاصر :، تهرانالمعارف هنر دائره، )1378. (پاکباز، رویین-

  .سرا نشر کتاب :، تهراننان و نمک، )1370. (تناولی، پرویز-

  .نشر فرهنگسرا :، تهرانهنر زیر پا: گبه، )1383. (تناولی، پرویز-

 :، مشـهد حرکت تاریخی کرد به خراسان در دفاع از استقلال ایـران ، )1364. (االله توحدي، کلیم-

  بنیاد کتاب

:2شـماره ، مطالعـات هنـر اسـلامی،    هاي دیروز هاي امروز، نقش نشانه، )1384. (خزایی، محمد-

17-28.  

  .نشر دانشگاه تهران :، تهراندانامه دهخ لغت، )1334. (اکبر دهخدا، علی-

هـاي سـفره کـردي در     بررسـی نمـاد، نقـوش و نگـاره    ، )1397. (ذوالفقاري کیکـانلو، معصـومه  -

  .یورد بیژن :، بجنوردخراسان

، »بررسی نقوش گلیم سفره کُردي شمال خراسان«، )1399. (فر، اصغر پور، اعظم و فهیمی صفی-

  .123-3:111مارهش،)تجسمی(هنرهاي زیبا 

  .جام تهران، ایران. ، ج اولهاي کردي پژوهشی درباره ترانه، )1375. (، فاروقزادصفی-
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نامـه   پایـان هـاي قشـقایی فـارس،     بافتـه  ، بررسی بصري نقوش دسـت )1389. (غلامحسینی، مریم-

  .، دانشگاه هنر تهرانارشدکارشناسی

، )وچـان، بجنـورد  شـیروان، ق (اي کُردي شـمال خراسـان    بررسی گلیمه، )1386. (فیاضی، سمیه-

  .مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی یزد

هاي کرمـانجی، در خراسـان    طرح و نقش در بافته«، )1391. (زاده، زهره و سامانیان، صمد قاسم-

  .117-9:93ماره، شنامه هنرهاي تجسمی و کاربردي، »شمالی

ي خراسان شمالی ها بافته مطالعه نقوش دست«، )1391. (کاظم پور، داریوش و سلیمانی، محسن-

  .55–21:52ماره، شگلجام، »ها در طراحی نشانه و استفاده از آن

بـاغ  ، بررسی عناصر نمادین در نگارگري ایـران،  )1390. (مقدم، اصغر، یاحقی، مریم کفشچیان-

  .76-19:65ماره، شنظر

، همـایش ملـی فـرش    هـاي کـردي شـمال خراسـان     نگـاهی بـه سـفره   ، )1394. (کمندلو، حسین-

  .دستباف خراسان جنوبی، دانشگاه بیرجند

پژوهشـی پیرامـون تـاریخ تحـولات سیاسـی      : خراسان شـمالی ، )1387. (متولی حقیقی، یوسف-

  .، مشهد، نشر آهنگ قلمشهرهاي خراسان شمالی از آغاز تا انقلاب اسلامی

هـاي طبیعـی گلـیم     مایـه  نقـش  شناسـی گونـه ، )1399. (مردانی، آیگـین و طـاهري، صـدرالدین   -

  .58-37:41ماره، شگلجامکرمانجی، 

  .نشر علمی و فرهنگی :، تهرانخلاصه تاریخ هنر، )1388. (مرزبان، پرویز-

  .دانشگاه تهران :، تهرانفرهنگ لغت، )1382. (معین، محمد-

  .30-27:27ماره، شپیام یونسکو، ورقه و گلشاه، )1350. (ملیکیان شیروانی، اسداالله-

  .نشر هما :، مشهدهاي عشایري کرد ایران ها و طایفه ایل، )1368. (میرنیا، سید علی-

  .نشر پرنگ :، تهرانفرش ایران، )1385. (نصیري، محمدجواد-

، فرهنگسـتان علـوم  ها و مبانی زیبایی در هنر اسلامی ایـران،   ، ویژگی)1382. (، محمدزادهنقی-

  .68-20:33مارهش

، تاریخچـه، طـرح، بافـت و شناسـایی    : گلـیم ، )1377. (زه لوچیـک هال، آلستر و ویووسکا، جو-

.فر و نیلوفر الفت شایان، نشر کارنگ، تهران ترجمه شیرین همایون

- Flavier, J.M. (1995).The regional program for the promotion of indigenous 
knowledge in Asia In. D.M. Warren, L.J. Slikkerveer and D. Brokensha (Eds.) 
The Cultural Dimension of development: Indigenous Knowledge Systems. 
London, Intermediate Technology Publications. Pp 479-487.
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